
 

 

                   हबीब तनवीर और छत्तीसगढ़ी लोकनाट्य नाचा 

                                            

 

                                                                   जय प्रकाश 

 

                 

                         हबीब तनवीर के रंगकर्म और  उनके  रंगशिल्प के गठन र्ें छत्तीसगढी लोकनाट्य ‘नाचा’ 

की उपशथितत या उसका प्रभाव असंदिग्ध और प्रत्यक्ष है। उनका बचपन कस्बाई रायपरु के लोक-

संस्कारों के बीच और छत्तीसगढी नाचा के उभार के िौर र्ें बीता िा, र्गर उच्च शिक्षा के ललए रायपुर स े

बाहर जाने पर शजस आधुदनकता से उनका सार्ना हुआ उसन ेउनकी कलाचतेना और सर्ाजदृदि को 

गढन ेर्ें र्हत्वपूर्म भूदर्का का दनवाह दकया।  यह संयोग िा दक रंगकर्म की लोकपद्धतत को उन्होंने िेि-

दविेि के अनुभव और प्रशिक्षर् से अर्जमत आधुदनक कला-दृदि के सहारे िेखा, उस ेआत्मसात दकया 

और अपनी स्वतंत्र कला-दृदि दवकशसत की। 

                                   दनसं्सिेह यह संयोग िा। 

 

                           दिटेन र्ें रंगकर्म का प्रशिक्षर् लेन ेऔर इस शसलशसल ेर्ें पशचचर्ी तियेटर  का अध्ययन 

करते हुए  यूरोप  र्ें  यायावरी करने के बाि  हबीब तनवीर  भारत लौटे और दिल्ली र्ें  बेगर् जैिी के 

तियेटर र्ें  कार् करन े लगे। 1958 की गर्र्मयों र्ें वे अपन े पररजनों से दर्लने रायपुर  आए। अंजरु् 

कात्याल के साि एक  भेंटवात्ता  के िौरान इस ेयाि करते हुए  उन्होंने बताया– “र्झु ेपता चला दक शजस 

सू्कल र्ें र्ेरी पढाई हुई िी, उसके र्ैिान र्ें रात 9:00 बज ेनाचा होने वाला है। र्ैंन ेरात भर नाचा िेखा। 

उन्होंने तीन या चार प्रहसन पेि दकए। कलाकारों र्ें एक र्िनलाल ि,े बेहतरीन एक्टर। दूसरे ठाकुर रार् 

िे। व ेभी गजब के कलाकार ि।े बाबूिास भी आला िजे के एक्टर ि।े भुलवारार् उतृ्कि गायक-अतभनेता 

िे। ये सभी कलाकार अचे्छ गायक होने के साि  बहुत अचे्छ कॉर्ेदियन भी ि।े उन्होंने चपरासी नकल 

और साधु नकल पिे दकया। र्ैं तो रं्त्रर्ुग्ध िा। कायमक्रर् ख़त्म होने के बाि र्ैं उनके पास गया और कहा 

‘र्ेरे साि दिल्ली चलोग ेनाटक र्ें कार् करने के ललए?’ व े तैयार हो गए। र्ैंन ेभुलवारार्, बाब ूिास, ठाकुर 

रार्, र्िनलाल और जगर्ोहन को िादर्ल कर ललया। जगर्ोहन र्ोहरी बजाते िे।” आग ेहबीब तनवीर 

बताते हैं दक बाि र्ें व े राजनांिगाँव  गए, जहाँ उनकी र्ुलाक़ात लालरूार् स े हुई। उनके घर र्ें रात-भर 

उनके गाने सुनते रह ेऔर अपनी रं्िली र्ें लालूरार् को भी िादर्ल कर ललया। इस तरह छह कलाकार 

हबीब तनवीर के साि दिल्ली गए और बेगर् ज़ैिी के हहंदुस्तानी तिएटर, शजसके िायरके्टर ख़िु  हबीब 

तनवीर ि,े की प्रस्तुतत र्ें सदिललत  हुए।  

 



 

 

                  भारतीय रंगरं्च के इततहास की यह  एक अभूतपवूम घटना िी। यह पहला र्ौक़ा िा जब अपढ-

गँवई  कलाकार िहरी रंगरं्च पर अपनी सर्ूची ग्रार्ीर्ता  के साि  अवतररत हो रह ेि े ; वह भी एक 

क्लाशसकल संसृ्कत नाटक ‘र्चृ्छकदटकर्’ के हहंिी रूपांतर ‘दर्टटी की गाड़ी’ र्ें। िास्त्रीयता और 

आधुदनकता के  दै्वध र्ें तघर ेनागर रंगरं्च के ललए ‘र्चृ्छकदटकर्’ यूँ  भी एक चुनौती िा। ऊपर से लोक-

कलाकारों का अनगढपन और उनके अतभनय की दनचाट लोक-िलैी, जो उच्चभ्रू िहरी ििमकों को 

स्वभावतः सहज स्वीकायम नहीं िी। संसृ्कत-दवद्वानों ने इसकी आलोचना की, दक एक ‘नाट्यधर्ी’ कृतत 

को ‘लोकधर्ी’ पद्धतत से खेला गया, जबदक इसे िास्त्रीय िलैी र्ें रं्तचत दकया जाना चादहए िा। कुछ 

आलोचकों ने इसर्ें सर्रसता के अभाव  या रसों के असंतुलन  की शिकायत की।  

 

                   र्गर यरूोप स े लौटन े के बाि अपनी िैलीगत पहचान की तलाि र्ें जद्दोजेहि करत े हबीब 

तनवीर को यहीं से रंगकर्म का अपना दनजी र्ुहावरा दर्ला। लोक-िलैी को आलंकाररक युदि के तौर 

पर नहीं, बलि रंगरं्च की बुदनयािी ज़रूरत के रूप र्ें दवकशसत करने वाले इस रंग-दनिेिक को बाि र्ें 

अपनी  इस लोकबद्ध आधुदनक रंगदृदि के ललए ही िेि-दविेि र्ें जाना गया और उनके नाट्यकर्म को 

अंततः भारतीय रंगरं्च की दवशिि उपलदि के रूप र्ें र्ान्यता प्राप्त हुई।  

 

                    अगर  सोचें तो रायपुर के लॉरी सू्कल (अब र्ाधवराव सप्रे सू्कल) र्ें  उस रात हबीब तनवीर 

नाचा िेखने न जाते, तब भी क्या उनका तिएटर वही होता, शजसके आधार पर आग े चलकर उनकी 

दवशिि पहचान बनी, या शजसके नार् से वे  जाने जाते हैं? क्या यह सच नहीं दक हबीब तनवीर  की रंग-िैली 

के दनर्ार् र्ें िरअसल छत्तीसगढ के लोक-कलाकारों के स्वतःसू्फतम  नसैर्गमक  अतभनय  की भी 

र्हत्त्वपूर्म भूदर्का रही है? लालूरार्, र्िन दनषाि, भुलवारार्, ठाकुर रार्, गोहवंिरार् दनर्मलकर  या 

दििाबाई के दबना क्या हबीब तनवीर के तियटेर  की कल्पना की जा सकती है? ये सभी छत्तीसगढी  

‘नाचा’  के शसध्ि कलाकार िे। उस रात  हबीब तनवीर  ने शजस नाचा-िल का प्रििमन िेखा िा, उसके 

प्रबंधक और संगठक िाऊ रार्चंद्र िेिर्ुख ि,े शजन्होंन े‘छत्तीसगढी िेहाती कला दवकास रं्िल’  का गठन 

कर  नाचा-कलाकारों को प्रोत्साहन और संरक्षर् दिया िा। कहा जाता है दक हबीब तनवीर ‘छत्तीसगढी 

िेहाती कला दवकास रं्िल’ के कलाकारों को तोड़ कर अपन ेसाि दिल्ली ल ेगए।  

                              

                         इन कलाकारों के दिल्ली जाने के बाि  ‘छत्तीसगढी  िेहाती कला दवकास रं्िल’ की रीढ ही 

टूट गयी और उसका सर्ापन हो गया। छत्तीसगढ के प्रख्यात लोक-संगीतकार खरु्ानलाल साव बताते हैं 

दक इस संथिा की बर्ुशचकल िस प्रस्तुततयाँ हो पाई होंगी।  िाऊ रार्चंद्र िेिर्ुख र्तुृ्य-पयमन्त शिकायत 

करते रह ेदक हबीब तनवीर  उनके कलाकारों को बहका कर दिल्ली ले गए। इस बात का इतना अतधक 

प्रचार हुआ  दक  छत्तीसगढ के लोक-कलाकार हबीब तनवीर को  िेि-दविेि र्ें छत्तीसगढी कला-संसृ्कतत 



 

 

का परचर् लहराने वाल ेएक नायक के रूप र्ें जानत ेतो हैं, लेदकन इसके बावजिू आज भी र्ानत ेयही हैं 

दक उन्होंने छत्तीसगढ के भोले-भाले कलाकारों को बहला िुसलाकर उनका िोषर् दकया। िेि-दविेि र्ें 

प्रततदित और छत्तीसगढ के र्ाटीपुत्र इस रंग-र्नीषी को छत्तीसगढ र्ें ही कटु आलोचना और  प्रवाि का 

सार्ना करना पड़ा िा। खिु कुछ लोक कलाकारों ने बराबर शिकायत करत ेरह े दिल्ली जाने और िेि 

दविेि र्ें अपन ेहुनर का प्रििमन करन ेके बावजूि उनकी र्ाली हालत र्ें दकसी भी तरह का सुधार नहीं 

हुआ। एक बार राजनांिगाँव र्ें अपन ेनाटकों के प्रििमन के बाि हबीब तनवीर ने जब वदृ्ध और अिि 

र्िन दनषाि को उनके गाँव गँूगेरी नवागांव स ेबुलाकर रं्च पर सिादनत  दकया तो सहज भाव से र्िन 

दनषाि ने दनःिब्द भावुकता और कातर दवनय के साि िरिरात ेहोठों र्ें र्ौन रहकर सिान का जवाब 

दिया िा। लेदकन बाि र्ें  इस सिान-प्रसंग को याि करते हुए उन्होंने उलाहना भी दिया दक बरसों कार् 

करने के बाि आलखर क्या दर्ला? गेंिे की िूल र्ाला पहनाकर साहब ने अपना कत्तमव्य पूरा कर ललया। 

अंततर् सर्य र्ें र्िन दनषाि को रवेली नाचा पाटी और रं्िराजी िाऊ को छोड़कर हबीब तनवीर के साि 

दिल्ली जाने का हकंतचत अिसोस भी रहा। 

  

                            र्गर खरु्ान लाल साव एक दूसरी कहानी कहते हैं। वे बताते हैं दक  स्वयं  िाऊ रार्चंद्र 

िेिर्ुख ने रं्िराजी िाऊ और लालूरार् की अगुआई वाल े  ररंगनी-रवेली नाचा-पाटी के कलाकारों को 

तोड़ कर ‘छत्तीसगढी  िेहाती  कला  दवकास रं्िल’  का गठन  कर ललया । जो आरोप िाऊजी  हबीब 

तनवीर  पर लगा रह ेि,े वह स्वयं उन पर  भी लाग ूहोता है। हबीब तनवीर के साि दिल्ली गए कलाकार  

पहल े ररंगनी-रवेली नाचा-पाटी स े जुड़ े ि।े  ररंगनी-रवलेी नाचा-पाटी िरअसल िो अलग-अलग नाचा-

पार्टमयों के परस्पर दवलय से दर्लकर बनी िी – रवेली  पाटी और ररंगनी  पाटी।  

 

                          रवलेी नाचा-पाटी  के र्ैनेजर िाऊ दुलार ससंह साव ि े जो ‘रं्िराजी’ के नार् से  लोक-

प्रशसद्ध िे। व ेराजनांिगाँव के पास  रवेली गांव के रहने वाले िे। ररंगनी-पाटी के सवेसवा पंचरार् िेविास 

िे। लालरूार्, र्िन दनषाि और जगर्ोहन  रवेली  पाटी के कलाकार िे। भुलवारार्, ठाकुर रार्, बाबूिास 

ररंगनी-पाटी के  सिस्य िे। (बाि र्ें हबीब तनवीर के साि रवेली-पाटी के गोहवंिरार् दनर्मलकर, दििाबाई, 

र्ालाबाई-जसैे कुिल कलाकार भी जुड़ गए।)  खुर्ानलाल साव कहत ेहैं दक िाऊ  रार्चंद्र िेिर्ुख ने  

ररंगनी-रवलेी नाचा पाटी के कलाकारों को तोड़ कर  ‘छत्तीसगढी  िेहाती  कला  दवकास रं्िल’ बनाया 

िा। हबीब तनवीर ने  उनके कलाकारों को  दिल्ली ले जाकर और ‘नया तियेटर’ र्ें उन्हें िादर्ल कर उनके 

साि ठीक वही सलूक दकया, जो िाऊ जी ने  ररंगनी-रवलेी नाचा-पाटी और उसके   संचालक रं्िराजी 

िाऊ  के साि दकया िा। 

 



 

 

                                 इसर्ें संिेह नहीं दक िाऊ रार्चंद्र िेिर्ुख ने ‘छत्तीसगढी िेहाती कला दवकास रं्िल’ 

के ज़ररये प्रततभा-सम्पन्न लोक-कलाकारों को एकत्र कर उनकी कला को पररर्ार्जमत करने और शिि 

रंगरं्च के सर्कक्ष नाचा को थिादपत करने का प्रयत्न परूी सिाियता, दनिा और कलात्मक प्रततबध्िता 

के साि दकया। अपनी संथिा का गठन भी उन्होंने इसी उद्देचय से दकया िा। वे स्वयं कलाकार नहीं ि,े र्गर 

कला के प्रतत उनर्ें असीर् अनुराग िा। सच कहा जाए तो वे दवलक्षर् प्रततिापक व्यदित्त्व िे। नाचा  

को प्रोत्सादहत करने के ललए उन्होंने र्ालगुज़ारी की प्रततिा और अपन ेधन का भी उपयोग दकया। सत्तर 

के ििक की िरुुआत र्ें उन्होंने ‘चंिैनी गोंिा’ नार्क लोक-सांसृ्कततक रं्च की थिापना कर नाचा के 

पररर्ाजमन का अपना दर्िन दुबारा िरुू दकया।  वस्ततुः ‘चंिैनी गोंिा’ कृदषप्रधान छत्तीसगढ के र्ाटीपुत्रों 

के िोषर् की िीर् पर आधाररत एक लललत रंगसंयोजन िा। अनजाने ही वह लोकनाट्य नाचा के ठेठ 

गँवई प्रभावों को तराि कर सर्कालीन रंग-िैली र्ें उसके रूपांतरर् का प्रयत्न बन गया। छत्तीसगढ के 

अलग-अलग इलाक़ों स ेआए बहुत-से कलाकार इससे जड़ु।े आधुदनक रंग-प्रदवतध के यत्तं्कतचत प्रयोग 

और प्रस्तुतत की भव्यता के कारर् ‘चंिैनी गोंिा’ को खबू लोकदप्रयता दर्ली। वह नतृ्य, गीत-संगीत और 

नाट्य का भव्य संयोजन, एक आकेथरेटेि उपक्रर् िा। लेदकन ‘चंिैनी गोंिा’ की वजह से कोई नाचा-पाटी 

लड़खड़ाई नहीं, जबदक  ‘छत्तीसगढी िेहाती कला दवकास रं्िल’ का गठन जब उन्होंने दकया िा, तब उसर्ें 

कलाकारों के िादर्ल होने से शसर्म   ररंगनी-रवेली नाचा-पाटी ही नहीं, और भी कई नाचा-पार्टमयाँ दबखर 

गईं।   खरु्ानलाल साव इसके ललए िाऊ रार्चंद्र िेिर्खु को िोष िेते हैं। बाि र्ें बतौर संगीत-दनिेिक व े

स्वयं ‘चंिैनी गोंिा’ से या िाऊ रार्चंद्र िेिर्ुख से अतभन्न रूप से जड़ु गए । लेदकन कलाकारों को बहका 

कर दिल्ली ले जाने का आरोप लगाते हुए हबीब तनवीर को व ेआज भी याि करत ेहैं।  

 

                  खुर्ानलाल साव र्गर इसके ललए लोक-कलाकारों को भी बराबर का िोषी ठहराते हैं।  व े

कहते हैं, ‘कलाकारों ने लालचवि, पैसा कर्ान ेऔर दिल्ली जाने के र्ोह  र्ें इतनी र्ज़बूत पार्टमयों को   

क्यों तोड़ िाला, सर्झ र्ें नहीं आता।’ 1999 र्ें इस बात की तसिीक र्िन  दनषाि ने भी की िी। 

खुर्ानलाल साव के साि एक बातचीत के िौरान यह पूछे जाने पर दक रं्िराजी िाऊ को क्यों छोड़ा, 

उन्होंने  कहा िा-- ‘र्रते सर्य झूठ नहीं बोलूँ गा  गुरुजी। उस सर्य हर् लोग लालच र्ें आ गए िे। ‘ कहा 

जा सकता है दक पहले ‘ररंगनी-रवलेी नाचा-पाटी’ और बाि र्ें ‘छत्तीसगढ िेहाती  कला  दवकास रं्िल’  

को छोड़न े के पीछे दकसी हि तक कलाकारों का लोभ भी एक कारर्  िा। लेदकन यह लोभ उन 

कलाकारों की आजीदवका और नार् कर्ान ेकी कार्ना का स्वाभादवक प्रततिल िा। छत्तीसगढी नाचा-

कलाकार बेहि ग़रीबी और तंगहाली का जीवन जीते हुए अतं्यत कदठन पररशथिततयों र्ें भी कला-साधना 

के अभ्यस्त ि।े हबीब तनवीर के प्रस्ताव स ेउनके सार्न ेएक नया आकाि खुल रहा िा। उसर्ें पंख खोल 

कर  उड़ान भरन ेस ेभला वे कैसे इनकार कर सकत ेिे?  

 



 

 

                रं्िराजी िाऊ के नेततृ्व र्ें पंचरार् िेविास, नारिरार् दनर्मलकर आदि एक-से-बढकर एक 

प्रततभािाली कलाकारों के जुटन ेसे जब एक र्ज़बूत नाचा-पाटी उठकर खड़ी हुई, तो िेखते-ही-िेखत े

उसन े अपार लोकदप्रयता और प्रशसद्तध हाशसल की। कालांतर र्ें रं्िराजी के साि र्िन दनषाि, 

लालूरार्, जगन्नाि दनर्मलकर, गोहवंि रार् दनर्मलकर, िेवीलाल नाग,  दििा बाई, र्ाला बाई जैस ेदनष्णात  

कलाकार रवेली नाचा-पाटी र्ें िादर्ल हुए। इन सभी कलाकारों ने बाि र्ें नया तियटेर र्ें भी कार् दकया 

और राष्ट्रीय-अंतरराष्ट्रीय स्तर पर ख्यातत प्राप्त की। 

             

                          रं्िराजी िाऊ की नाचा-पाटी के इन कलाकारों ने ‘नया तियेटर’  र्ें कार् करते हुए 

भारतीय रंगरं्च र्ें लोक-िैली के सजमनात्मक दवदनयोग का दबिुल  अनूठा अध्याय खोला। इन 

कलाकारों ने  लोक और नागर के दै्वत को दकसी हि तक  दर्टा दिया। एदिनबगम ड्रार्ा िेशिवल (1982) 

र्ें ‘चरर्िास चोर’ के ललए जो एदिनबगम हरंज अवािम हबीब तनवीर को प्राप्त हुआ, उसका शे्रय  उनके 

दनिेिकीय कौिल  के साि उस रंग-भाषा को भी जाता है, शजस ेरचन ेर्ें छत्तीसगढी लोक-नाट्य ‘नाचा’ 

और  उसके कलाकारों का बड़ा योगिान ह।ै ‘नाचा’ की लोक-अतभव्यदि इस नई रंग-भाषा र्ें दकसी हि 

तक आधुदनक र्ुहावरे  र्ें ढल कर आती है और   एक अनूठा प्रभाव पैिा करती है।  

 

                              लोक-कलाकारों का अतभनय-कौिल असंदिग्ध है। वह कई  र्ायनों र्ें िहरी रंगरं्च 

की रीतत-नीतत स ेइस रूप र्ें तभन्न है दक रं्च पर लोक-कलाकार अतभनय नहीं करते, बलि उस चररत्र की 

पूरी स्वाभादवकता के साि जीते हैं। दिल्ली र्ें 'बुजुमआ जेंटलर्ैन' और 'बहादुर कलाररन' िेख कर रघवुीर 

सहाय ने ठीक यही र्हसूस दकया िा – ‘ बुजुमआ जेंटलर्ने एक आधुदनक दविेिी नाटक िा और बहादुर 

कलाररन एक दनहायत िेिी नाटक, शजसका न कहीं से अनुवाि दकया गया िा, न रूपांतर; र्गर िोनों 

अपन ेकारर्ों से खर ेऔर सचे्च िे। िोनों र्ें कलाकारों का नाटक से अपनापा बराबर दिखता िा। यह 

अपनापा शसर्म  नाटक से नहीं, बलि उस जीवन से िा जो ये कलाकार जीते िे और इसीललए हर् सब 

लोग जीते या जी सकते ि।े’ 

                        

                                   हबीब तनवीर जब इन नाचा-कलाकारों की सहायता स ेअपनी यह दवशिि रंगिैली 

दवकशसत करन ेका प्रयास कर रह ेि,े  तब संगदठत नाचा-पार्टमयों द्वारा नाचा-प्रििमन की  पररपाटी िरुू 

हुए अतधक  सर्य नहीं हुआ िा। शजन रं्िराजी िाऊ की नाचा-पाटी के कलाकारों को हबीब तनवीर 

अपन ेसाि ले गए ि,े वे ही  छत्तीसगढ र्ें संगदठत नाचा-पार्टमयों के  जनक िे। इस अंचल र्ें पहली बार 

एक नाचा-पाटी का गठन 1928 र्ें रं्िराजी िाऊ ने दकया।  उनके गांव रवेली के नार् से  यह पाटी   ‘रवलेी 

नाचा-पाटी’  कहलाई । 1928 के पूवम छत्तीसगढ र्ें कहीं भी संगदठत नाचा-पाटी नहीं िी। कलाकार 

यिावसर, कई बार अचानक संयोगवि, कहीं भी  इकट्ठा होते और प्रििमन के बाि दबखर जाते।।             



 

 

                        संगदठत नाचा पाटी बनान े के अलावा िाऊ रं्िराजी ने एक और र्हत्वपूर्म कायम यह 

दकया दक उन्होंने नाचा की खड़-ेसाज की परंपरा को पूरी तरह से सर्ाप्त कर बैठक-साज की नई पद्धतत 

की िरुुआत की। वािक कलाकार अब वाद्ययंत्रों को खड़ े होकर नहीं, बठै कर बजात े ि,े नतमक और 

अतभनेता रं्च पर परिॉर्म करते िे। इस तरह नाचा का एक नया िॉर्म सार्न ेआया। र्गर  यह पररवत्तमन 

शसिम  नाचा के िॉर्म या प्रस्तुतत  के पररविे र्ें दिखाई िेन ेवाल े  बिलाव  तक सीदर्त नहीं िा। नाचा के 

दवकास र्ें रं्िराजी का इससे अतधक र्हत्त्वपूर्म योगिान यह है दक उन्होंने इस दवधा को गहरी सार्ाशजक 

अिमवत्ता और प्रासंदगकता िी। उसके दनतांत  धार्र्मक  और भदिपरक स्वरूप का पररर्ाजमन कर उस े

ठोस लौदकक (सके्युलर) और सार्ाशजक दवषयों की और उनु्मख दकया। रवलेी नाचा-पाटी ने सर्ाज की 

सर्स्याओं और सार्ुिादयक जीवन की गहरी सर्झ के साि चुन ेगए किानकों पर गित खेल।े बाि र्ें 

बनी अन्य नाचा-पार्टमयों ने उनका अनुकरर् दकया। 

 

                            खड़-ेसाज वाल ेनाचा के िौर र्ें नाट्य-प्रस्तुतत का स्वरूप प्रायः धार्र्मक और आध्यातत्मक  

िा। दिर धीरे-धीरे उसन े(सेक्युलर स्वरूप अलियार दकया। अपन ेविव्यों र्ें स्वयं हबीब तनवीर ने कई 

बार नाचा को सेकुलर कलारूप दनरूदपत दकया ह।ै) अब गित लोक-जीवन के पररहासपूर्म प्रसंगों पर 

कें दद्रत  होने लगे। इस िौर र्ें नाचा के कलाकार, जो आर्तौर पर र्ेहनतकि र्ज़दूर ि,े अतभनय करत े

हुए अपन ेर्ाललकों (गौंदटया) पर वं्यग्य भी दकया करत ेिे। दिलचस्प यह है दक र्ाललक भी इस ेअकुण्ठ 

भाव स ेस्वीकार करते िे। रात-भर र्सखरी करते हुए गौंदटया की हँसी उड़ाने के बाि र्ज़दूर कलाकार 

अगले दिन सबुह उसके खते पर जब र्जरूी कर्ाने के ललए हाशज़र होता िा,  र्ाललक सहज भाव स े

र्ुसु्कराते हुए पछू ललया करते-- ‘कइस ेर,े का गित करवे ब?े’ (क्यों र,े कैसा गित कर रह ेि?े) जवाब र्ें 

सकुचाते हुए नौकर कह िेता-- ‘ ठट्टा ताय िाऊ। हँसुवाय बार ताय।’ (र्जाक िा  िाऊ,  हँसाने के ललए।) 

नौकर-र्ाललक का सहज सम्बन्ध दिर से क़ायर् हो जाता। र्गर कलाकार ग़रीब जनता के दिल की बात 

और उसके भीतर के ििम को नाचा र्ें खलु कर व्यि कर िेता िा। एक तरर् नाचा ग्रार्ीर् सर्ाज र्ें 

सार्ुिादयकता और सौहाद्रम की अतभव्यदि के रं्च के रूप र्ें दवकशसत हुआ। दूसरी तरर् वह िोषर् के 

लखलाि प्रततरोध का र्ाध्यर् भी बन गया। कलाकार र्ालगुज़ारों के प्रतत अपना आक्रोि नाचा के 

र्ाध्यर् स ेप्रकट करते िे और र्ालगुज़ार या गौंदटया उस ेर्ज़ाक सर्झकर सहज भाव स ेस्वीकार कर 

लेत ेिे। िरअसल नाचा के भीतर प्रततवािी स्वर अतं्यत र्ुखर िा। उसकी कलात्मकता उसकी प्रततरोध-

वतृत्त  र्ें दनदहत िी।    

   

                             रवेली-पाटी  की प्रस्तुततयों र्ें नाचा  एक सेकुलर दवधा के रूप र्ें अतधक पररपक्व और 

कलात्मकता की दृदि स े अतधक पुि हुआ। इसर्ें  रं्िराजी िाऊ के आत्म-त्याग, सर्पमर्, सार्ाशजक 

सजगता और कला के प्रतत अनन्य दनिा का बड़ा योगिान है। रवलेी नाचा-पाटी के गठन का  दूरगार्ी 



 

 

असर हुआ। उसके बाि  छत्तीसगढ के अलग-अलग इलाक़ों र्ें एक-एक कर  नाचा-िलों का गठन होने 

लगा। परूे छत्तीसगढ अंचल र्ें  नाचा-प्रििमनों का अभूतपूवम दवस्तार हुआ। ग्रार्ीर् र्िई-र्लेों र्ें नाचा का 

प्रििमन अदनवायम हो  उठा।  बड़ी संख्या र्ें कलाकार आगे आए  और नाचा ने एक सांसृ्कततक आंिोलन 

का रूप ले ललया। इस कला को अद्भुत लोकदप्रयता प्राप्त हुई। वह रादत्रकालीन र्नोरंजन का एक र्ात्र 

र्ाध्यर् बन गया । ििमक रात-भर नाचा िेखते और आनंदित होत।े यह र्नोरंजन की नई अवधारर्ा िी। 

इसके पहल ेकर्ोबिे आधी रात तक गाने-बजाने की पररपाटी के रूप र्ें रादत्रकालीन र्नोरंजन प्रचलन 

र्ें िा। र्गर रवलेी-पाटी के प्रििमनों र्ें नाचा परूी रात का र्नोरंजन िा। रात िस बज ेकायमक्रर् िरुू होता 

और सुबह छह बज ेतक जारी रहता।  हालाँदक रं्िराजी के नाचा र्ें केवल र्नोरंजन नहीं होता िा। उसर्ें 

जन-जागरूकता और सर्ाज-शिक्षा पर भी ज़ोर िा।  िरअसल भारतीय लोकजागरर् का एजेंिा–सर्ाज-

सुधार और राष्ट्रीय-भावना–नाचा के र्ाध्यर् से छत्तीसगढ र्ें जन-जन तक प्रसाररत हो रहा िा।   

 

                                लोक-र्र्मज्ञ कदव जीवन यदु  नाचा  के इततहास  को आज़ािी की लड़ाई के इततहास 

से जोड़ कर िेखने का आग्रह करत े हैं।  वे बीसवीं िताब्दी के पवूाद्मध की सार्ाशजक पररशथिततयों,  

राजनीततक घटनाक्रर्  और थिानीय पररवेि र्ें घदटत उिल-पिुल के संिभम र्ें रं्िराजी िाऊ के 

रचनात्मक र्ानस के गठन पर प्रकाि िालते हुए गांधी जी के छत्तीसगढ-प्रवास  और  जनर्ानस पर 

उनके प्रभाव, पं. सुं िरलाल िर्ा के अछूतोद्धार कायमक्रर्, राजनांिगाँव के  बंगाल नागपरु कॉटन दर्ल र्ें 

1919 र्ें हुए 35 दिनों के र्ज़दूर आंिोलन, 1920 के कंिेल नहर सत्याग्रह के रूप र्ें दकसान आंिोलन 

आदि का उले्लख करत ेहैं, और बतात ेहैं दक इन सबका उस िौर के युवा-र्ानस पर बहुत गहरा प्रभाव 

पड़ा। व ेकहते हैं दक इन पररशथिततयों र्ें संगदठत नाचा-िल का गठन दकया जाना बहुत स्वाभादवक र्ालरू् 

पड़ता है।  रं्िराजी के नाचा-प्रििमनों र्ें राष्ट्र और सर्ाज की र्ुदि का स्वप्न,  िेि भदि और सर्ाज-

सुधार की चेतना,                             इन्हीं कारर्ों स ेप्रकट हो रही िी।  रं्िराजी अपन ेगित र्ें आज़ािी 

का संिेि दिया करते ि।े  यह अनायास नहीं है दक रवलेी नाचा-पाटी पर अंगे्रज़ी िासन की कुदृदि पड़ी  

और उसके  कायमक्रर् को दुगम के सर्ीप आर्िी  गांव र्ें पुललस ने  प्रततबंतधत कर दिया। अन्य थिानों पर 

हुई नाचा-प्रस्तुततयों पर भी पुललस की दनगरानी रहती िी।  

 

                        उन दिनों को याि करते हुए खरु्ान लाल साव ने ललखा है--  ‘ सन 1942 र्ें स्वतंत्रता 

आंिोलन की ज्वाला भड़क उठी िी।  िाऊजी  अपन े कायमक्रर् र्ें कुछ राष्ट्रीय गीतों को िादर्ल कर 

उनका गायन प्रस्तुत दकया करते िे। कुछ कायमक्रर्ों को अंगे्रज़ी  हुकूर्त ने  प्रततबंतधत भी कर दिया।  उन्हें 

गाली-गलौज और प्रताड़ना का सार्ना भी करना पड़ा िा।  इनकी नाचा पाटी पर अंगे्रजी िासन के 

लखलाि  तत्कालीन स्वतंत्रता- सेनादनयों के आंिोलन का प्रभाव िा।  इसललए कई थिानों पर  इनके 

निा के प्रििमन पर प्रततबंध लगा दिया गया।  अपना नाचा-प्रििमन के सर्य कलाकार  प्रत्यक्ष या परोक्ष 



 

 

रूप स े  अंगे्रजी िासन के दवरुद्ध कुछ उते्तजक संवाि बोल दिया करत े िे।  उस सर्य गांव र्ें पत्र-

पदत्रकाएं, रेदियो आदि प्रचार-प्रसार के साधन नहीं होने के  कारर्  रवेली नाचा-पाटी को ही  तत्कालीन 

राष्ट्रीय नेता जनसर्ूह एकत्र करने का अपना र्ाध्यर् र्ानत ेि ेऔर िाऊजी भी इस प्रकार के कायों र्ें 

रुतच रखत ेि।े’  

 

                           छत्तीसगढ र्ें स्वाधीनता आंिोलन के संिभम र्ें लोक कलाकारों की इस भूदर्का को 

ध्यान र्ें रखा जाना आवचयक है इसस ेनाचा की सर्ाजधर्र्मता स्वतः प्रर्ालर्त होती है।  अनायास नहीं है 

दक रं्िराजी के गितों के किानक अछूतोद्धार, अस्पचृयता दनवारर्, जातत और वर्म पर आक्षपे, उच्च 

वगम के पाखंि का दृढतापवूमक दवरोध, श्रदर्क वगम की  आिा-आकांक्षा, सार्ाशजक कुरीततयों का उनू्मलन-

जैस े दवषयों पर एकाग्र िे। उन्होंने जो दवषय चुन,े वे  राष्ट्रीय चेतना और सार्ाशजक सुधार स े संबंतधत 

हुआ करत े िे। अंचल र्ें प्रचललत बाल-दववाह और अनर्ेल दववाह के दवरुद्ध उन्होंने ‘बुढवा  दबहाव’  

गित  र्ें र्ुखर आवाज़  उठाई। सर्ाज-सुधारक पंदित सुं िरलाल िर्ा द्वारा गाँधी जी के सर्िमन स े

चलाए जा रह ेअछूतोद्धार कायमक्रर् से  उत्पन्न चतेना का प्रभाव  रं्िराजी के ‘र्ेहतररन’ या ‘पोंगवा पंदित’ 

गित र्ें दिखाई िे रहा िा। 

 

                            इस पिृभूदर् र्ें यदि हबीब तनवीर के रंगकर्म पर दवचार दकया जाए तो यह सहज ही िेखा 

जा सकता है दक उनकी रंगदृदि र्ें र्ौजिू सर्ाज-बोध और यिािम-चेतना का नाचा की  सार्ाशजक 

सजगता और लोकधर्र्मता के साि सहज हीेे तालर्ले कायर् हो गया। हबीब तनवीर के रंगकर्म की 

सार्ाशजक  चेतना को यदि  छत्तीसगढ की लोकचतेना का ही ससंुगत तार्कम क दवकास र्ाना जाए तो यह 

ग़लत नहीं होगा। 

 

                                    रवलेी नाचा पाटी ‘पोंगवा पंदित’ को खेलती िी  तो ििमकों का खूब र्नोरंजन होता 

िा। वर्म-व्यवथिा पर कठोर प्रहार के बावजिू इस गित से िांततभंग की शथिततयाँ कभी नहीं उत्पन्न हुईं। 

िरअसल छत्तीसगढ के लोकजीवन र्ें सौहािम की एक र्जबतू परंपरा  दवकशसत  हो चुकी िी  शजसके 

चलते  सवर्म और सारं्ती िदियाँ भी अपन े ऊपर दकए गए  लोक-कलाकारों के प्रततरोध को 

स्वाभादवक सर्झकर अन्यिा नहीं लेती िीं। लेदकन 1990 के ििक र्ें जब हबीब तनवीर ने इसे िहरी 

रंगरं्च पर ‘पोंगा पंदित’ के रूप र्ें खलेा तो प्रततदक्रयावािी-साम्प्रिादयक ताक़तों ने उसका जर्कर दवरोध 

दकया और उनके रं्चों पर तोड़िोड़ की ।  

 

                        आरदिक िौर के नाचा की दवषयवस्तु र्ें बीसवीं िताब्दी के पवूाध्िम का सर्ूचा 

सांसृ्कततक पररदृचय सर्ादहत िा। इसललए अचरज नहीं दक रं्िराजी िाऊ के ‘ईरानी’ नक़ल र्ें हहंदू-

र्ुशिर् एकता का संिेि िा या उनके  ‘र्राररन नकल’ र्ें  प्रेर् और आत्मीयता का संिेि िा।  िायि 



 

 

यही वजह है दक नाचा के कलाकारों द्वारा पारंपररक रूप स ेखेल ेगए कुछ गितों को ज्यों-का-त्यों नागर 

रंगरं्च पर प्रिर्िमत करने र्ें हबीब तनवीर को कोई संकोच नहीं हुआ। उन्होंने ‘बुढवा  दबहाव’ गित को 

‘र्ोर नाँव  िर्ांि, गांव के नाँव ससुरार’ नाटक के रूप र्ें खलेा जो िेि(छत्तीसगढ) 491001 -दविेि र्ें 

अतं्यत लोकदप्रय हुआ। ‘ 

 

                      कहन ेकी आवचयकता नहीं दक नाचा के इततहास र्ें  रं्िराजी की भूदर्का अतं्यत र्हत्त्वपूर्म  

है। सच कहें  तो रं्िराजी छत्तीसगढी नाचा के पयाय हैं। .स्वतंत्र भारत के छत्तीसगढी युवा-वगम र्ें रवलेी 

नाचा- पाटी और रं्िराजी के प्रतत अद्भुत िीवानगी िी।  भोजपुरी अंचल र्ें दबिेशसया के  पुरस्कत्ता  

तभखारी ठाकुर की तरह वे छत्तीसगढी नाचा के उन्नायक  शिखर व्यदित्व हैं। नाचा को रं्िराजी ने न 

शसिम  संस्काररत दकया बलि एक अनुिाशसत दवधा के रूप र्ें उसकी पहचान दनर्र्मत करन े और 

व्यवशथित लोकनाट्य  के रूप र्ें उस ेव्यदित्व प्रिान करन ेर्ें भी उनका बड़ा योगिान है।  

 

                     रं्िराजी ने नाचा को  आधुदनक और लौदकक तेवर दिया और उसके भीतर अपन ेसर्य स े

टकराने का नया अंिाज़  पैिा दकया। एक पारंपररक कला को उन्होंने सुसंगदठत और नए ज़र्ाने के 

र्ुतादबक़  नया रूप  दिया। हबीब तनवीर ने नागर रंगरं्च के अनुरूप उस ेसर्कालीन र्ुहावरे र्ें ढाल कर 

छत्तीसगढ के गांव-कूच े स ेदनकाला और दवचव-रंगरं्च पर प्रततदित दकया।  यह कहना र्ुनाशसब होगा दक 

हबीब तनवीर के ललए नाचा र्हज़ एक नाट्य-िैली या आधुदनक रंगरं्च के एक दवशिि र्ुहावर ेकी तरह 

नहीं िा, वह उनके रंगरं्च र्ें प्रार्तत्त्व की तरह सर्ाया हुआ िा। 

 

                              

                                              कर्मचारी नगर सोसायटी के पास,    ए-63 के पीछे     

,                                             शसकोला भाठा, दुगम  ( छत्तीसगढ ) 491001 

                                                                                        

                                                                             

                                                                                 

                                                                                 

                                                                                

                                    


