
 

 छ�ीसगढ़� नाचा के  अनठेू साधक कलाकार मँदराजी 
  
 
                                                                   जय �काश 
 

1958 क� ग�म�य� म� हबीब तनवीर अपने प�रजन� से �मलने रायपरु आए। अजंमु का�याल के                
साथ एक भ�टवा�ा� के दौरान इसे याद करते हुए हबीब तनवीर ने बताया-- “ मझुे पता चला �क िजस �कूल म�                     
मेर� पढ़ाई हुई थी, उसके मदैान म� रात 9:00 बजे नाचा होने वाला है। म�ने रात भर नाचा देखा। उ�ह�ने तीन या                      
चार �हसन पेश �कए। कलाकार� म� एक मदनलाल थे, बेहतर�न ए�टर। दसूरे ठाकुर राम थे। वे भी गजब के                   
कलाकार थे। बाबदूास भी आला दज� के ए�टर थे। भलुवाराम उ�कृ�ट गायक-अ�भनेता थे। ये सभी कलाकार                
अ�छे गायक होने के साथ बहुत अ�छे कॉमे�डयन भी थे। उ�ह�ने चपरासी नकल और साधु नकल पेश �कया।                  
म� तो मं�म�ुध था। काय��म ख़�म होने के बाद म� उनके पास गया और कहा ‘मेरे साथ �द�ल� चलोगे नाटक म�                     
काम करने के �लए?’ वे तयैार हो गए। म�ने भलुवाराम, बाबू दास, ठाकुर राम, मदनलाल और जगमोहन को                  
शा�मल कर �लया। जगमोहन मोहर� बजाते थे।” आगे हबीब तनवीर बताते ह� �क बाद म� वे राजनांदगाँव गए,                  
जहाँ उनक� मलुाक़ात लालरूाम से हुई। उनके घर म� रात-भर उनके गाने सनुते रहे और अपनी मडंल� म�                  
लालरूाम को भी शा�मल कर �लया। इस तरह छह कलाकार हबीब तनवीर के साथ �द�ल� गए और बेगम ज़दै�                   
के �हदं�ुतानी �थएटर, िजसके डायरे�टर ख़दु  हबीब तनवीर थे, क� ��त�ुत म� सि�म�लत  हुए।  
 

भारतीय रंगमंच के इ�तहास क� यह एक अभतूपवू� घटना थी। यह पहला मौक़ा था जब अपढ़-                 
गँवई कलाकार शहर� रंगमचं पर अपनी समचूी �ामीणता के साथ अवत�रत हो रहे थे ; वह भी एक                  
�ला�सकल स�ंकृत नाटक ‘म�ृछक�टकम’ के �हदं� �पांतर ‘�मटट� क� गाड़ी’ म�। शा��ीयता और आध�ुनकता              
के �वधै म� �घरे नागर रंगमचं के �लए ‘म�ृछक�टकम’ यूँ भी एक चनुौती था। ऊपर से लोक-कलाकार� का                  
अनगढ़पन और उनके अ�भनय क� �नचाट लोक-शलै�, जो उ�च�ू शहर� दश�क� को �वभावतः सहज �वीकाय�               
नह�ं थी। सं�कृत-�व�वान� ने इसक� आलोचना क�, �क एक ‘ना�यधम�’ कृ�त को ‘लोकधम�’ प�ध�त से खेला                
गया, जब�क इसे शा��ीय शलै� म� मं�चत �कया जाना चा�हए था। कुछ आलोचक� ने इसम� समरसता के अभाव                  
या रस� के असतंलुन  क� �शकायत क�।  
 

मगर यरूोप से लौटने के बाद अपनी शलै�गत पहचान क� तलाश म� ज�दोजेहद करते हबीब                
तनवीर को यह�ं से रंगकम� का अपना �नजी महुावरा �मला। लोक-शलै� को आलकंा�रक यिु�त के तौर पर नह�ं,                  
बि�क रंगमंच क� ब�ुनयाद� ज़�रत के �प म� �वक�सत करने वाले इस रंग-�नद�शक को बाद म� अपनी                 
लोकब�ध आध�ुनक रंग�ि�ट के �लए ह� देश-�वदेश म� जाना गया। उनके ना�यकम� को अतंतः भारतीय               
रंगमंच क� �व�श�ट उपलि�ध के �प म� मा�यता �ा�त हुई।  
 

अगर सोच� तो रायपरु के लॉर� �कूल (अब माधवराव स�े �कूल) म� उस रात हबीब तनवीर                 
नाचा देखने न जात,े तब भी �या उनका �थएटर वह� होता, िजसके आधार पर आगे चलकर उनक� �व�श�ट                  
पहचान बनी, या िजसके नाम से वे जाने जाते ह� ? �या यह सच नह�ं �क हबीब तनवीर क� रंग-शलै� के                     
�नमा�ण म� दरअसल छ�ीसगढ़ के लोक-कलाकार� के �वतः�फूत� नसै�ग�क अ�भनय क� भी मह�वपणू�             
भ�ूमका रह� है ? लालरूाम, मदन �नषाद, भलुवाराम, ठाकुर राम, गो�वदंराम �नम�लकर या �फदाबाई के �बना                
�या हबीब तनवीर के �थयेटर क� क�पना क� जा सकती है ? ये सभी छ�ीसगढ़� ‘नाचा’ के कलाकार थे। उस                    
रात हबीब तनवीर ने िजस नाचा-दल का �दश�न देखा था, उसके �बधंक और सगंठक दाऊ रामच�ं देशमखु                 
थे, िज�ह�ने ‘छ�ीसगढ़� देहाती कला �वकास मडंल’ का गठन कर नाचा-कलाकार� को सरं�ण �दया था। कहा                
जाता है �क हबीब तनवीर ‘छ�ीसगढ़� देहाती कला �वकास मडंल’ के कलाकार� को तोड़ कर अपने साथ �द�ल�                  
ले गए।  
  

इन कलाकार� के �द�ल� जाने के बाद ‘छ�ीसगढ़� देहाती कला �वकास मडंल’ क� र�ढ़ ह�                
टूट गयी और उसका समापन हो गया। छ�ीसगढ़ के ��यात लोक-सगंीतकार खमुानलाल साव बताते ह� �क                



 

इस सं�था क� बमिु�कल दस ��त�ुतयाँ हो पाई ह�गी। दाऊ रामच�ं देशमखु म�ृय-ुपय��त �शकायत करते रहे                
�क हबीब तनवीर उनके कलाकार� को बहका कर �द�ल� ले गए। (इस बात का इतना अ�धक �चार हुआ �क                   
छ�ीसगढ़ के लोक-कलाकार� के बीच हबीब तनवीर को देश-�वदेश म� छ�ीसगढ़� कला-स�ंकृ�त का परचम              
लहराने वाले एक नायक के �प म� तो याद �कया जाता है, ले�कन इससे अ�धक उनक� छ�व भोले-भाले                  
कलाकार� का शोषण करने वाले चतरु रंग-�नद�शक  क� है।) 
  

मगर खमुान लाल साव एक दसूर� कहानी कहते ह�। वे बताते ह� �क �वयं दाऊ रामच�ं                 
देशमखु ने मंदराजी दाऊ और लालरूाम क� अगआुई वाले �रगंनी-रवेल� नाचा-पाट� के कलाकार� को तोड़ कर                
‘छ�ीसगढ़� देहाती कला �वकास मंडल’ का गठन कर �लया । जो आरोप दाऊजी हबीब तनवीर पर लगा रहे                  
थे, वह �वयं उन पर भी लागू होता है। हबीब तनवीर के साथ �द�ल� गए कलाकार पहले �रगंनी-रवेल�                  
नाचा-पाट� से जड़ुे थे। �रगंनी-रवेल� नाचा-पाट� दरअसल दो अलग-अलग नाचा-पा�ट�य� के पर�पर �वलय से              
�मलकर बनी थी --  रवेल�  पाट� और �रगंनी  पाट�।  

रवेल� नाचा-पाट� के मनेैजर दाऊ दलुार �सहं साव थे जो ‘मंदराजी’ के नाम से               
लोक-��स�ध थे। वे राजनांदगाँव के पास रवेल� गांव के रहने वाले थे। �रगंनी-पाट� के सव�सवा� पचंराम देवदास                 
थे। लालरूाम, मदन �नषाद और जगमोहन रवेल� पाट� के कलाकार थे। भलुवाराम, ठाकुर राम, बाबदूास               
�रगंनी-पाट� के सद�य थे। (बाद म� हबीब तनवीर के साथ रवेल�-पाट� के गो�वदंराम �नम�लकर, �फदाबाई,               
मालाबाई -जसेै कुशल कलाकार भी जड़ु गए।) खमुानलाल साव कहते ह� �क दाऊ रामच�ं देशमखु ने                
�रगंनी-रवेल� नाचा पाट� के कलाकार� को तोड़ कर ‘छ�ीसगढ़� देहाती कला �वकास मडंल’ बनाया था। हबीब                
तनवीर ने उनके कलाकार� को �द�ल� ले जाकर और ‘नया �थयेटर’ म� उ�ह� शा�मल कर उनके साथ ठ�क वह�                   
सलकू �कया, जो दाऊ जी ने  �रगंनी-रवेल� नाचा-पाट� और उसके   सचंालक मदंराजी दाऊ  के साथ �कया था। 
 

इसम� संदेह नह�ं �क दाऊ रामच�ं देशमखु ने ‘छ�ीसगढ़� देहाती कला �वकास मडंल’ के               
ज़�रये ��तभा-स�प�न लोक-कलाकार� को एक� कर उनक� कला के प�रमाज�न और �श�ट रंगमचं के समक�               
नाचा को �था�पत करने का �य�न परू� सदाशयता और �न�ठां से �कया। अपनी स�ंथा का गठन भी उ�ह�ने                  
इसी उ�दे�य से �कया था। वे �वयं कलाकार नह�ं थे, मगर कला के ��त उनम� असीम अनरुाग था। सच कहा                    
जाए तो वे �वल�ण ��त�ठापक �यि�त�व थे। नाचा को �ो�सा�हत करने के �लए उ�ह�ने मालगजुार� क�                
��त�ठा और धन का भी उपयोग �कया। स�र के दशक क� श�ुआत म� उ�ह�ने ‘चदैंनी ग�दा’ नामक                 
लोक-सां�कृ�तक मंच क� �थापना कर नाचा के प�रमाज�न का अपना �मशन दबुारा श�ु �कया। व�ततुः ‘चदैंनी                
ग�दा’ लोकना�य नाचा के ठेठ गँवई �भाव� को तराश कर समकाल�न रंग-शलै� म� उसके �पांतरण का �य�न                 
था। छ�ीसगढ़ के अलग-अलग इलाक़� से आए बहुत-से कलाकार इससे जड़ु।े आध�ुनक रंग-��व�ध के              
यि�कं�चत �योग और ��त�ुत क� भ�यता के कारण ‘चदैंनी ग�दा’ को खबू लोक��यता �मल�। ले�कन ‘चदैंनी                
ग�दा’ क� वजह से कोई नाचा-पाट� लड़खड़ाई नह�ं, जब�क ‘छ�ीसगढ़� देहाती कला �वकास मडंल’ का गठन                
जब उ�ह�ने �कया था, तब उसम� कलाकार� के शा�मल होने से �सफ़� �रगंनी-रवेल� नाचा-पाट� ह� नह�ं, और भी                  
कई नाचा-पा�ट�याँ �बखर ग�। खमुानलाल साव इसके �लए दाऊ रामच�ं देशमखु को दोष देते ह�। बाद म� बतौर                  
संगीत-�नद�शक वे �वयं ‘चदैंनी ग�दा’ से या दाऊ रामच�ं देशमखु से अ�भ�न �प से जड़ु गए । ले�कन                  
कलाकार� को बहका कर �द�ल� ले जाने का आरोप लगात ेहुए हबीब तनवीर को वे आज भी माफ़ नह�ं कर पात।े  
 

खमुानलाल साव लोक-कलाकार� को भी बराबर का दोषी ठहराते ह�। वे कहते ह� ‘कलाकार� ने                
लालचवश, पसैा कमाने और �द�ल� जाने के मोह म� इतनी मज़बतू पा�ट�य� को �य� तोड़ डाला, समझ म� नह�ं                   
आता।’ वष� बाद 1999 म� इस बात को मदन �नषाद ने भी �वीकार �कया। खमुानलाल साव के साथ एक                   
बातचीत के दौरान यह पछेू जाने पर �क मंदराजी दाऊ को �य� छोड़ा, उ�ह�ने कहा था-- ‘ मरते समय झठू नह�ं                     
बोलूँगा गु�जी। उस समय हम लोग लालच म� आ गए थे। ‘ कहा जा सकता है �क पहले ‘�रगंनी-रवेल�                   
नाचा-पाट�’ और बाद म� ‘छ�ीसगढ़ देहाती कला �वकास मडंल’ को छोड़ने के पीछे �कसी हद तक कलाकार�                 
का लोभ भी एक कारण था। ले�कन यह लोभ उन कलाकार� क� आजी�वका और नाम कमाने क� कामना का                   
�वाभा�वक ��तफल था। छ�ीसगढ़� नाचा-कलाकार बेहद ग़र�बी और तगंहाल� का जीवन जीते हुए अ�यतं              



 

क�ठन प�रि�थ�तय� म� भी कला-साधना के अ�य�त थे। हबीब तनवीर के ��ताव से उनके सामने एक नया                 
आकाश खलु रहा था। उसम� पखं खोल कर  उड़ान भरने से भला वे कैसे इनकार कर सकत ेथे?  
  

ये मंदराजी दाऊ क� नाचा-पाट� के ह� कलाकार थे, जो ‘नया �थयेटर’ म� शा�मल हुए और                 
िज�ह�ने भारतीय रंगमचं म� लोक-शलै� के सज�ना�मक �व�नयोग का �ब�कुल अनठूा अ�याय खोला। इन              
कलाकार� ने लोक और नागर के �वतै को �कसी हद तक �मटा �दया। ए�डनबग� �ामा फेि�टवल (1982) म�                  
‘चरणदास चोर’ के �लए जो ए�डनबग� ��ंज अवाड� हबीब तनवीर को �ा�त हुआ, उसका �ेय उनके �नद�शक�य                 
कौशल के साथ उस रंग-भाषा को भी जाता है, िजसे रचने म� छ�ीसगढ़� लोक-ना�य ‘नाचा’ और उसके                 
कलाकार� का बड़ा योगदान है। ‘नाचा’ क� लोक-अ�भ�यि�त इस नई रंग-भाषा म� �कसी हद तक आध�ुनक                
महुावरे  म� ढल कर आती है और   एक अनठूा �भाव पदैा करती है।  
  

�पछल� सद� के साठ के दशक म� हबीब तनवीर जब नाचा-कलाकार� क� सहायता से               
इसे �वक�सत करने का �यास कर रहे थे, तब सगं�ठत नाचा-पा�ट�य� �वारा नाचा-�दश�न क� प�रपाट� श�ु हुए                 
अ�धक समय नह�ं हुआ था। िजन मंदराजी दाऊ के कलाकार� को हबीब तनवीर अपने साथ ले गए थे, वे ह�                    
छ�ीसगढ़ म� संग�ठत नाचा-पा�ट�य� के जनक थे। इस अचंल म� पहल� बार एक नाचा-पाट� का गठन 1928 म�                  
मंदराजी दाऊ ने �कया। उनके गांव रवेल� के नाम से यह पाट� ‘रवेल� नाचा-पाट�’ कहलाई । 1928 के पवू�                   
छ�ीसगढ़ म� कह�ं भी संग�ठत नाचा-पाट� नह�ं थी। कलाकार यथावसर, कई बार अचानक सयंोगवश, कह�ं भी                
इक�ठा होत ेऔर �दश�न के बाद �बखर जात।े  
 

उ�नीसवीं सद� म� नाचा क� ‘खड़-ेसाज’ क� प�ध�त �च�लत थी,िजसम� कलाकार            
खड़े होकर नाचत-ेगाते थे। वादक कलाकार भी खड़े होकर ह� �चकारा या मोहर� आ�द लोक-वा�य बजाया करते                 
थे। तबलची भी कमर म� तबला बांध कर खड़-ेखड़े बजाते थे। खलेु रंगमचं पर मशाल क� रोशनी म� खड़-ेसाज़                   
क� नाचा-��त�ुतयाँ हुआ करती थीं। बाद म� बठैक-साज का �चलन हुआ, िजसम� वादक कलाकार बठैकर               
बजाने लगे। नाचा का यह �प आगे चलकर अ�यतं लोक��य हुआ। खड़-ेसाज म� केवल नाचना और गाना                 
हुआ करता था। नज�रया और पर� न�ृय करती थी और जो�कड़ प�रहास करते थे। कलाकार ��मानदं या ग�ु                  
घासीदास के भजन गाते थे और नाचते थे। उस ज़माने म� यह� मनोरंजन का साधन था। खड़-ेसाज म� ना�य                   
और अ�भनय भी था, ले�कन अभी वह �ायः अ�वक�सत था और उसक� सभंावनाओं का परू� तरह से दोहन नह�ं                   
हुआ था। बठैक-साज के नाचा म� इन त�व� का सम�ुचत �वकास हुआ। जीवन के �व�वध �सगं� को                 
ना�यव�तु म� ढाल कर ‘ग�मत’ का समावेश �कया गया। नाचा म� रात-भर म� तीन या चार ग�मत ��ततु                  
�कए जाने लगे। ग�मत व�ततुः  �हसनमलूक ना�य-�सगं (ि�कट) ह�। इ�ह� ‘नकल’ भी कहा जाता है।  
  

मंदराजी ने जब नाचा-दल का गठन �कया, तब बठैक-साज म� मशाल के �काश म� नाचा                
हुआ करता था। वा�य-यं� के �प म� म�ुयतः �चकारा बजाया जाता था। मदंराजी ने मशाल क� जगह                 
पे�ोमे�स और �चकारा क� जगह आध�ुनक वा�यय�ं हारमो�नयम का पहल� बार �योग �कया। रवेल�              
नाचा-पाट� के �दश�न� म� हारमो�नयम और पे�ोमे�स �वशषे आकष�ण क� व�तु हुआ करते थे। इस �योग से                 
रवेल� नाचा पाट� को अपार शोहरत �ा�त हुई। नाचा के इ�तहास म� यह एक अभतूपवू� घटना थी। पे�ोमे�स क�                   
उजल� रोशनी म� और हारमो�नयम-जसेै अनोखे वा�य क� अ�यंत समुधरु �वर-लह�रय� के बीच अ�भनेताओं              
को नाचत-ेगाते देखना-सनुना दश�क� के �लए �वल�ण अनभुव था। नाचा का एक नया �प �नखर कर आ रहा                  
था। उसका फॉम� बदलने लगा था। उसक� ��त�ुतय� का प�रवेश भी बदल रहा था। नाचा अब खलु� समतल                  
ज़मीन पर चार� तरफ से घेरे दश�क� के बीच नह�ं, बि�क बाजवट से बनाए गए मचं� म� ��ततु होने लगा।                    
मंदराजी ने नाचा म� �ां�तकार� प�रव��न ला �दया।  
 

ले�कन यह प�रव��न �सफ� नाचा के फॉम� या ��त�ुत के प�रवेश म� �दखाई देने वाले                
बदलाव तक सी�मत नह�ं था। नाचा के �वकास म� मदंराजी का इससे अ�धक मह�वपणू� योगदान यह है �क                  
उ�ह�ने इस �वधा को गहर� सामािजक अथ�व�ा और �ास�ंगकता द�। उसके �नतांत धा�म�क और भि�तपरक               
�व�प का प�रमाज�न कर उसे ठोस लौ�कक (से�यलुर) और सामािजक �वषय� क� और उ�मखु �कया। रवेल�                



 

नाचा-पाट� ने समाज क� सम�याओं और सामदुा�यक जीवन क� गहर� समझ के साथ चनेु गए कथानक� पर                 
ग�मत खेले।  
 

खड़-ेसाज वाले नाचा के दौर म� ना�य-��त�ुत का �व�प �ायः धा�म�क और आ�याि�मक              
था। �फर धीरे-धीरे उसने से�यलुर �व�प अि�तयार करना श�ु �कया। अब ग�मत लोक-जीवन के              
प�रहासपणू� �सगं� पर क� ��त होने लगे। इस दौर म� नाचा के कलाकार, जो आमतौर पर मेहनतकश मज़दरू थे,                  
अ�भनय करते हुए अपने मा�लक� (ग��टया) पर �यं�य भी �कया करते थे। �दलच�प यह है �क मा�लक भी इसे                   
अकु�ठ भाव से �वीकार करते थे। रात-भर मसखर� करते हुए ग��टया क� हँसी उड़ाने के बाद मज़दरू कलाकार                  
अगले �दन सबुह उसके खेत पर जब मजरू� कमाने के �लए हािज़र होता था, मा�लक सहज भाव से म�ुकुराते                   
हुए पछू �लया करत-े- ‘कइसे रे, का ग�मत करेव बे?’ (�य� रे, कैसा ग�मत कर रहे थे?) जवाब म� सकुचाते हुए                     
नौकर कह देता-- ‘ ठ�टा ताय दाऊ। हँसवुाय बार ताय।’ (मजाक था दाऊ, हँसाने के �लए।) नौकर-मा�लक का                  
सहज स�ब�ध �फर से क़ायम हो जाता। मगर कलाकार ग़र�ब जनता के �दल क� बात और उसके भीतर के दद�                    
को नाचा म� खलु कर �य�त कर देता था। एक तरफ़ नाचा �ामीण समाज म� सामदुा�यकता और सौहा�� क�                   
अ�भ�यि�त के मंच के �प म� �वक�सत हुआ। दसूर� तरफ़ वह शोषण के �खलाफ ��तरोध का मा�यम भी बन                   
गया। कलाकार सामंत� के ��त अपना आ�ोश नाचा के मा�यम से �कट करते थे और सामतं उसे मज़ाक                  
समझकर सहज भाव से �वीकार कर लेते थे। दरअसल नाचा के भीतर ��तवाद� �वर अ�यंत मखुर था। उसक�                  
कला�मकता व�ततुः उसक� ��तरोध-व�ृ�  म� �न�हत थी।  
  

रवेल�-पाट� क� ��त�ुतय� म� नाचा एक सेकुलर �वधा के �प म� अ�धक प�रप�व और               
कला�मकता क� �ि�ट से अ�धक प�ुट हुआ। इसम� मदंराजी दाऊ के आ�म-�याग, समप�ण, सामिजक सजगता               
और कला के ��त अन�य �न�ठा का बड़ा योगदान है। रवेल� नाचा-पाट� के गठन का दरूगामी असर हुआ।                  
उसके बाद छ�ीसगढ़ के अलग-अलग इलाक़� म� एक-एक कर नाचा-दल� का गठन होने लगा। परेू छ�ीसगढ़                
अचंल म� नाचा-�दश�न� का अभतूपवू� �व�तार हुआ। �ामीण मडई-मेल� म� नाचा का �दश�न अ�नवाय� हो उठा।                
बड़ी सं�या म� कलाकार आगे आए और नाचा ने एक सां�कृ�तक आदंोलन का �प ले �लया। इस कला को                   
अ�भतु लोक��यता �ा�त हुई। वह रा��काल�न मनोरंजन का एक मा� मा�यम बन गया । दश�क रात-भर                
नाचा देखते और आन�ंदत होत।े यह मनोरंजन क� नई अवधारणा थी। इसके पहले कमोबेश आधी रात तक                 
गाने- बजाने क� प�रपाट� के �प म� रा��काल�न मनोरंजन �चलन म� था। मगर रवेल�-पाट� के �दश�न� म� नाचा                  
परू� रात का मनोरंजन था। रात दस बजे काय��म श�ु होता और सबुह छह बजे तक जार� रहता। हालाँ�क                   
मंदराजी के नाचा म� केवल मनोरंजन नह�ं होता था। उसम� जाग�कता और समाज-�श�ा पर भी ज़ोर था।                 
दरअसल भारतीय लोकजागरण का एज�डा -- समाज-सधुार और रा���य-भावना -- नाचा के मा�यम से              
छ�ीसगढ़ म� जन-जन तक �सा�रत हो रहा था।  
 

मंदराजी के ग�मत� के कथानक अछूतो�धार, अ�प�ृयता �नवारण, जा�त और वण� पर             
आ�ेप, उ�च वग� के पाखडं का �ढ़तापवू�क �वरोध, ��मक वग� क� आशा-आकां�ा, सामािजक कुर��तय� का               
उ�मलून-जसेै �वषय� पर एका� थे। उ�ह�ने जो �वषय चनेु, वे रा���य चेतना और सामािजक सधुार से                
संब�ंधत हुआ करते थे। अचंल म� �च�लत बाल-�ववाह और अनमेल �ववाह के �व��ध उ�ह�ने ‘बढ़ुवा �बहाव’                
ग�मत म� मखुर आवाज़ उठाई। समाज-सधुारक प�ंडत सुदंरलाल शमा� �वारा गाँधी जी के समथ�न से चलाए                
जा रहे अछूतो�धार काय��म से उ�प�न चेतना का �भाव मदंराजी के ‘मेहत�रन’ या ‘प�गवा प�ंडत’ ग�मत म�                 
�दखाई दे रहा था। ‘प�गवा प�ंडत’ को 1990 के दशक म� जब हबीब तनवीर ने ‘प�गा प�ंडत’ के �प म� खेला तो                      
��त��यावाद� ताक़त� ने उसका जमकर �वरोध �कया और उनके मचं� पर तोड़फोड़ क� । ‘ईरानी’ नक़ल म�                 
�हदं-ूमिु�लम एकता का संदेश था। ‘बढ़ुवा �बहाव’ ग�मत को हबीब तनवीर ने ‘मोर नाँव दमांद, गांव के नाँव                  
ससरुार’ नाटक के �प म� खेला जो देश-�वदेश म� अ�यतं लोक��य हुआ। ‘मरा�रन’ नकल म� �ेम और                 
आ�मीयता का सदेंश था।  
  

लोक-मम�� क�व जीवन यदु मदंराजी दाऊ के योगदान और नाचा के इ�तहास             
को आज़ाद� क� लड़ाई के इ�तहास से जोड़ कर देखने का आ�ह करते ह�। वे बीसवीं शता�द� के पवूा���ध क�                    



 

सामािजक प�रि�थ�तय�, राजनी�तक घटना�म और �थानीय प�रवेश म� घ�टत उथल-पथुल के सदंभ� म�             
मंदराजी दाऊ के रचना�मक मानस के गठन पर �काश डालते हुए गांधी जी के छ�ीसगढ़-�वास और                
जनमानस पर उनके �भाव, प.ं सुदंरलाल शमा� के अछूतो�धार काय��म, राजनांदगाँव के बगंाल नागपरु              
कॉटन �मल म� 1919 म� हुए 35 �दन� के मज़दरू आदंोलन, 1920 के कंडले नहर स�या�ह के �प म� �कसान                    
आदंोलन आ�द का उ�लेख करते ह�, और बताते ह� �क इन सबका उस दौर के यवुा-मानस पर बहुत गहरा �भाव                    
पड़ा। वे कहते ह� �क इन प�रि�थ�तय� म� सगं�ठत नाचा-दल का गठन �कया जाना बहुत �वाभा�वक मालमू                 
पड़ता है। मंदराजी के नाचा-�दश�न� म� रा�� और समाज क� मिु�त का �व�न, देश भि�त और समाज-सधुार                 
क� चेतना, इ�ह�ं कारण� से �कट हो रह� थी। मदंराजी अपने ग�मत म� आज़ाद� का सदेंश                
�दया करते थे। यह अनायास नह�ं है �क रवेल� नाचा-पाट� पर अ�ेंज़ी शासन क� कु�ि�ट पड़ी और उसके                  
काय��म को दगु� के समीप आमद� गांव म� प�ुलस ने ��तब�ंधत कर �दया। अ�य �थान� पर हुई                 
नाचा-��त�ुतय� पर भी प�ुलस क� �नगरानी रहती थी।  
 

उन �दन� को याद करते हुए खमुान लाल साव ने �लखा है-- ‘ सन 1942 म� �वत�ंता                  
आदंोलन क� �वाला भड़क उठ� थी। दाऊजी अपने काय��म म� कुछ रा���य गीत� को शा�मल कर उनका                 
गायन ��ततु �कया करते थे। कुछ काय��म� को अ�ेंज़ी हुकूमत ने ��तब�ंधत भी कर �दया। उ�ह�                
गाल�-गलौज और �ताड़ना का सामना भी करना पड़ा था। इनक� नाचा पाट� पर अ�ेंजी शासन के �खलाफ                 
त�काल�न �वत�ंता- सेना�नय� के आदंोलन का �भाव था। इस�लए कई �थान� पर इनके नशा के �दश�न पर                 
��तबंध लगा �दया गया। अपना नाचा-�दश�न के समय कलाकार ��य� या परो� �प से अ�ेंजी शासन के                 
�व��ध कुछ उ�ेजक संवाद बोल �दया करते थे। उस समय गांव म� प�-प��काएं, रे�डयो आ�द �चार-�सार के                 
साधन नह�ं होने के कारण रवेल� नाचा-पाट� को ह� त�काल�न रा���य नेता जनसमहू एक� करने का अपना                 
मा�यम मानत ेथे और दाऊजी भी इस �कार के काय� म� ��च रखत ेथे।’  
 

कहने क� आव�यकता नह�ं �क नाचा के इ�तहास म� मदंराजी क� भ�ूमका अ�यतं मह�वपणू�               
है। सच कह� तो मंदराजी छ�ीसगढ़� नाचा के पया�य ह�। .�वतं� भारत के छ�ीसगढ़� यवुा-वग� म� रवेल� नाचा-                  
पाट� और मंदराजी के ��त अ�भतु द�वानगी थी। भोजपरु� अचंल म� �बदे�सया के परु�क�ा� �भखार� ठाकुर क�                 
तरह वे छ�ीसगढ़� नाचा के उ�नायक �शखर �यि�त�व ह�। नाचा को मदंराजी ने न �सफ� स�ंका�रत �कया                 
बि�क एक अनशुा�सत �वधा के �प म� उसक� पहचान �न�म�त करने और �यवि�थत लोकना�य के �प म� उसे                  
�यि�त�व �दान करने म� भी उनका बड़ा योगदान है।  
 

हबीब तनवीर ने अगर नाचा को छ�ीसगढ़ के गांव-कूचे से �नकालकर �व�व-रंगमचं पर--              
�न�संदेह नागर रंगमंच के अन�ुप उसे समकाल�न महुावरे म� ढाल कर-- ��ति�ठत �कया, तो उनसे पहले                
मंदराजी ने उसे �वल�ण ढंग से आध�ुनक तवेर �दया और उसके भीतर अपने समय से टकराने का नया अदंाज़                   
पदैा �कया। एक पारंप�रक कला को उ�ह�ने ससुगं�ठत और नए ज़माने के मतुा�बक़  नया �प  �दया।  
  

ले�कन इसके �लए मंदराजी को �नजी तौर पर बहुत बड़ी क़�मत चकुानी पड़ी। यहां तक �क                 
वे कुछ ह� दशक� म� अपनी समचूी प�ुतनैी सपं�� गँवा बठेै। ले�कन कला के ��त उनके गहरे लगाव और                   
��तब�धता म� लेश-मा�  भी कमी नह�ं आई।  
 

उनका ज�म राजनांदगाँव से 7 �कलोमीटर दरू रवेल� गाँव के मालगुजार प�रवार म� 1               
अ�लै 1911 को हुआ था। 1922 म� उ�ह�ने अपनी �ाथ�मक �श�ा परू� क�, ले�कन आगे क� �श�ा पर �वराम                   
लग गया। अब उनके �लए घर म� कोई काम नह�ं था,िजसम� उसका मन लग सके। गाँव म� गाने-बजाने क�                   
कला म� �नपणु कुछ लोग थे। उनके सा�न�य म� रहकर मदंराजी ने �चकारा और तबला बजाना सीख �लया। इस                   
काम म� उनका मन खबू लगा। उ�ह�ने गायन का भी अ�यास �कया। गाँव म� होने वाले धा�म�क- सां�कृ�तक                  
आयोजन� म� भी बराबर ��च लेत।े �फर धीरे-धीरे आस-पास के गाँव� म� होनेवाले नाचा-ग�मत म� अपने �पता                 
के �वरोध के बावजदू शा�मल होने लगे। एक समय ऐसा आया जब उनक� ��च और लगन ने लगभग एक                   



 

जनुनू का �प ले �लया। �फर तो लोक-रंगकम� को ह� उ�ह�ने अपना जीवन-कम� चनु �लया और अपने आपको                  
नाचा क� कला के ��त पणू� �प से सम�प�त कर �दया। 
 

नाचा-कला को तो जसेै इस सम�प�त साधक क� �ती�ा थी। उ�ह�ने अपने गाँव के ह� कुछ                 
कलाकार� को इक�ठा कर रवेल� नाचा-पाट� क� �थापना कर द�। मदंराजी �वयं �चकारा बजाते और गाना                
गात।े पर� नत�क के �प म� दकुालू यादव और रामरतन साहू और कभी-कभी सगनू यादव काम करत।े �हसन                  
म� जोकड़ ( �वदषूक ) का काय� रामरतन ग�ड और सहनी ठाकुर करते थे। नज�रया नत�क क� भ�ूमका सकुलू                   
यादव या सगनू यादव �कया करत।े रवेल� म� तबला बजाने वाला कोई नह�ं था। तो पास के गांव क�हारपरु� से                    
अगरमन  देवदास को बलुा �लया गया।  इस तरह छ�ीसगढ़ क� पहल� नाचा-पाट� का गठन हुआ।  
 

खमुानलाल साव जो मदंराजी दाऊ के मौसेरे भाई ह�, यह सारा व�ृांत बताते हुए कहते ह�                 
�क उनके मालगुजार �पता को यह सब �ब�कुल पसदं नह�ं आया। वे बहुत नाराज़ हुए। नाराज़गी म� अपने प�ु                   
को आगे के �दन� म� वह लगातार �ता�ड़त करते रहे। आ�ख़र म� सधुरने क� आशा जब समा�त हो गई तब                    
थक-हार कर उनका �ववाह दगु� िज़ले के भोथल� गांव के एक सपं�न प�रवार क� क�या राि�हनबाई, जो अपने                  
माता-�पता क� एकमा� संतान थी, के साथ कर �दया। ले�कन इससे मदंराजी क� ��च और जनुनू म� कोई                  
बदलाव नह�ं आया। वे परू� तरह नाचा के �ेम म� डूबे रहे। राि�हनबाई को भी प�त का नाचा-ग�मत करना नह�ं                    
सहुाया। श�ु म� उ�ह�ने भी �वरोध �कया, ले�कन �फर अपने प�त के काय� म� टोकना  बदं कर �दया।  
 

उ�ह�ं �दन� पड़ोसी गांव क�हारपरु� के मसुलमान मालगुजार के घर गणेशो�सव म�             
काय��म क� तलाश म� दो नाचा-कलाकार सकुलू और नोहरदास मा�नकपरु� आकर ठहरे हुए थे। मसुलमान               
मालगुजार उदार �दय के थे। वे गणेशो�सव म� �हदंू भाइय� के सहयोगी हुआ करते थे। अपने गांव म� उ�ह�ने                   
नोहरदास का नाचा-काय��म आयोिजत �कया। इस काय��म म� मदंराजी दाऊ ने �चकारा तथा अगरमन              
देवदास और रामगलुाल �नम�लकर ने तबला बजाया और रामरतन साहू ने पर� का काम �कया। इस काय��म                 
क� दश�क� ने खबू सराहना क�। काय��म के बाद दोन� कलाकार�, नोहरदास और सकुलू को मदंराजी ने रवेल�                  
नाचा-पाट� म� शा�मल कर �लया। �फर तो एक-एक करके आस-पास के कुछ और कलाकार पचंराम देवदास,                
नारदराम �नम�लकर आ�द भी रवेल� नाचा-पाट� से जड़ु।े एक-से-बढ़कर एक ��तभाशाल� कलाकार� के जटुने से               
इस तरह एक मजबतू नाचा-पाट� उठकर खड़ी हुई। �फर देखत-ेह�-देखते उसने अपार लोक��यता और              
��स��ध हा�सल क�। (कालांतर म� मंदराजी के साथ मदन �नषाद, लालरूाम, जग�नाथ �नम�लकर, गो�वदं राम               
�नम�लकर, देवीलाल नाग, �फदा बाई, माला बाई जसेै �न�णात कलाकार जड़ु।े इन सभी कलाकार� ने बाद म�                 
नया �थयेटर म� भी काम �कया और रा���य-अतंररा���य �तर पर �या�त �ा�त क�।) 
 

1933 के जाड़े के �दन� म� पसू-प�ूण�मा के �दन दाऊजी अपने मौसा ट�कमनाथ साव               
और मामा नीलकंठ साहू को साथ लेकर हारमो�नयम ख़र�दने कलक�ा चले गए। वहां तीन� ने एक-एक                
हारमो�नयम ख़र�दा। ये ऐ�तहा�सक हारमो�नयम थे, िजनका �योग नाचा के इ�तहास म� पहले-पहल हुआ।              
इनम� से एक �वग�य नीलकंठ साव के प�रजन� के पास आज भी सरु��त है। कोलकाता से हारमो�नयम                 
खर�द कर जब तीन� लौट रहे थे, टाटानगर �टेशन पर �ड�बे म� ह� वे चरस खर�दने के जमु� म� पकड़ �लए गए।                      
वहाँ एक �र�तदेार ने उ�ह� ज़मानत देकर छुड़वाया। ले�कन उ�ह� आठ �दन टाटानगर म� ह� रहना पड़ा।                 
�गर�तार� मंदराजी दाऊ के �लए वरदान �स�ध हुई। इन आठ �दन� म� उ�ह�ने एक �थानीय हारमो�नयम                
वादक कलाकार से हारमो�नयम बजाना सीख �लया। आपने नाचा-�दश�न� म� वे �चकारा के अलावा अब               
हारमो�नयम भी बजाने लगे।  
 

1940 तक नाचा-ग�मत के �व�प म� आमलूचलू प�रव��न हो चकुा था। मदंराजी के              
नाचा को समचेू छ�ीसगढ़ म� अपवू� लोक��यता �ा�त हो रह� थी। आकाशवाणी रायपरु के छ�ीसगढ़�               
आचं�लक काय��म ‘चौपाल’ के उदघोषक �वग�य बरसाती भइया बताते थे �क रायपरु के सदर बाज़ार म�                
मंदराजी का नाचा होने पर बाबलूाल टॉक�ज़ के �बधंक दश�क� के अभाव म� रात का शो बदं कर देते थे। लोग�                     



 

म� नाचा देखने का ऐसा जनुनू था �क िजस गांव म� रवेल� वाला नाचा होता, आसपास के लोग उसे देखने के                     
�लए टूट पड़त।े  
  

इस लोक��यता के पीछे मदंराजी क� अन�य कला-�न�ठा और एका� साधना            
थी। नाचा के ��त उनम� ऐसा समप�ण था �क अपने घर के आ�थ�क ससंाधन� का उपयोग कर वह अपनी पाट�                    
चलाते रह�। वह संप�न मालगजुार प�रवार के थे। इस�लए श�ुआत म� उनक� इस द�वानगी का असर �दखाई                 
नह�ं �दया। ले�कन �फर उनके प�रजन� को यह महससू होने लगा �क वह प�रवार क� सपं�� बबा�द कर रहे ह�।                    
तब उनका �ह�सा देकर उ�ह� अलग कर �दया गया । अब वह परू� तरह �वत�ं थे। अपनी पाट� को ऊँचाइय�                    
क� ओर ले जाने क� धनु उनके भीतर थी। ले�कन कलाकार� और उनसे जड़ुे लोग� ने धीरे-धीरे उ�ह� �नचोड़                   
�लया। नाचा क� खा�तर उ�ह�ने अपनी सार� सपं�� �वाहा कर द�। 1950 तक आत-ेआते दाऊजी अपनी                
संप�नता गँवा चकेु थे। आ�थ�क �प से कमज़ोर होने पर कलाकार� के बीच उनक� है�सयत भी कमतर पड़ गई                   
थी। कुछ कलाकार अलग होकर दाऊ रामच�ं देशमखु के साथ जड़ु गए। ले�कन मदंराजी क� कला-�न�ठा अब                 
भी अ�ु�ण थी। वे हारमो�नयम वादक के �प म� द�गर नाचा-मडं�लय� के साथ काय��म देने जाने लगे। उ�ह�                  
क़तई  ह�नता-बोध न हुआ।  
 

नाचा के ��त उनक� एका� �न�ठा का �माण एक �दय- �वदारक घटना है, िजसका               
िज़� खमुानलाल साव ने �कया है। बताते ह� �क दाऊजी पवू�-�नधा��रत काय��म म� लाख� क�ठनाइय� के                
बावजदू अव�य जाते थे। उनके गांव से बीस �कलोमीटर दरू भाठागांव म� उनक� पाट� के नाचा का आयोजन                  
था। �नय�तवश उसी �दन उनके दस वष�य प�ु का असाम�यक �नधन हो गया। अपार दखु क� इस घड़ी म�                   
उ�ह�ने अपना धयै� नह�ं खोया। बलैगाड़ी म� अपने सा�थय� को उ�ह�ने भाठागांव के �लए रवाना कर �दया।                 
�फर प�ु क� अ�ंयेि�ट करने के बाद अपनी प�नी और प�रवार के लोग� को समझा-बझुा कर आ�खर म� वे �वयं                    
शाम को भाठागांव पहँुचे। । रात-भर दश�क� का मनोरंजन करते रहे, मानो कुछ हुआ ह� न हो। भीतर घमुड़ते                   
दद� क� उ�ह�ने भनक तक नह�ं लगने द�। आ�खर म� सबुह काय��म समा�त होने के बाद वे प�ु के शोक म�                     
फूट-फूट कर रोए।  

वह कला के उ�च न�ैतक मानदंड� को आचरण म� च�रताथ� कर उ�ह� जीने वाले               
साधक कलाकार थे। उ�ह�ने समझौता कभी नह�ं �कया। अपने �दश�न� म� भी उ�ह�ने ब�बइया �फ�म� के                
फ़ूहड़ �भाव को नह�ं आने �दया। वे �हमानदं के भजन और भ�त क�वय� तलुसीदास, सरूदास, मीराबाई क�                 
रचनाओं के अलावा अपने समकाल�न उ�कृ�ट शायर�-गीतकार� के गीत� का उपयोग करते थे। नाचा उनके               
�लए भीड़ जटुाने और लोक��यता �ा�त करने का ज़�रया नह�ं था। वह कला का प�व� साधन था।                 
लोक-जागरण और लोक-�श�ा का  मा�यम था।  
 

नाचा क� कला के ��त उनका अकु�ठ समप�ण बेजोड़ था। आज यह �व�वास करना               
क�ठन है �क कोई ऐसा �यि�त भी हो सकता है जो कला के �लए न �सफ़� अपनी सपं�� को, बि�क अपने जीवन                      
को भी �नःशषे कर दे। वह �वल�ण कलाकार थे। कला को उ�ह�ने जनुनू क� तरह अपनाया था। नाचा के �लए                    
वे िजए और  नाचा के �लए ह� खप गए। . 
 

जीवन के अ�ंतम �दन� म� मफ़ु�लसी क� िज़�दगी जीते हुए नाचा के इस परुोधा               
कलाकार ने कला के �लए सब कुछ गँवा �दया। बरबस ह� वे हम� भारत�दु ह�र�च�ं क� याद �दलाते ह�, िजनका                    
संक�प था �क ‘मेरे परुख� को धन ने खाया है अब म� इस धन को खाऊंगा’ । सयंोगवश छ�ीसगढ़� लोकना�य                    
नाचा क� परंपरा को आध�ुनक चेतना के �पश� से सगु�ठत �प देने म� मदंराजी का योगदान लगभग वसैा ह� है,                    
जसैा �हदं� क� आध�ुनक सा�ह�य-धारा के �व��न म� भारत�दु का था। मदंराजी दरअसल कला क� कपट-र�हत                
द�ुनया के �व�छंद नाग�रक थे। स�दय� और आनंद के अ��वतीय �ण� के �लए सब-कुछ लटुा देने को तयैार वे                   
अनठेू कलाजीवी थे।  
 

मई 1984 क� एक शाम �भलाई इ�पात सयं�ं के सामदुा�यक �वकास �वभाग             
�वारा उ�ह� स�मा�नत �कया गया। जीवन म� पहल� बार वह औपचा�रक �प से �कसी स�ंथा �वारा स�मा�नत                 



 

�कए जा रहे थे। समारोह समा�त होने के बाद अ�भभतू होकर अपने ��यजन� के सम� फूट-फूट कर रो                  
पड़।े कुछ मह�ने बाद 24 �सतबंर 1984 को उनका �नधन हो गया।  
 

मंदराजी नाचा म� एक गीत गाया करते थे -- ‘दौलत तो कमाती है द�ुनया, नाम                
कमाना मिु�कल है।’ मंदराजी ने दौलत गँवा कर नाम कमाया। रवेल� गांव के लोग उनक� याद म� हर साल 1                    
अ�लै को उनके ज�म�दन पर ‘मदंराजी महो�सव’ आयोिजत करते ह�। इस आयोजन म� सि�म�लत होकर               
छ�ीसगढ़ के लोक-कलाकार  उ�ह� ��धांज�ल अ�प�त करत ेह�।  
 

मंदराजी का वा�त�वक नाम दाऊ दलुार�सहं साव था। कहते ह�, बचपन म�             
बड़े पेट वाला �व�थ बालक दलुार �सहं न�नहाल के आगंन म� खेल रहा था। पास ह� तलुसी-चौरा म� बड़े पेट                    
वाले एक म�ासी क� ��तमा थी। उसे देख कर नाना जी ने मज़ाक म� बालक दलुार�सहं को म�ासी कह �दया।                    
यह� नाम आकर �बगड़त-े�बगड़ते म�ासी से मदंराजी हो गया। मदंराजी का नाम तो �बगड़ा, मगर उनके यश                 
का  �बगाड़ भला कौन कर सकता था। वे नाचा के इ�तहास म� अमर क��त� �ा�त कर चकेु ह�।  
 
                                                                               कम�चार� नगर सोसाइट� के पास, 
                                                                               ए / 63 के पीछे,  �सकोला भाठा,  दगु� (छ�ीसगढ़) 
                                                                               491001  
  
  
  
  


